Tommaso dodédAqui

Contra Saracenos

Gli errori dell
a cura di Annamaria Bigio
¢cLa Biblioteca
pp. 52; 09,90

«Maometto disse che testimonianza
della sua missione € la potenza
delle armi, segni che non mancano
fra i I
non gli credettero filosofi esperti in
cose divine ed umane, ma uomini
bestiali che abitavano nei deserti,
ignoranti di qualsiasi conoscenza di
dottrina divina». Questa invettiva
della Summa contra Gentilesrie-
cheggia ancheonra |
Saracenos scritto intorno al 1260,
nel quale San Tommaso fornisce
una sintesi estremamente chiara

dei fondamenti teologici del Cristia-
nesimo, difendendolo, nello stesso
tempo, dalle insidie dottrinali della
cultura islamica.

Sommario

Introduzione: Perché leggere Tommaso3i
Annamaria Bigio
Tommaso
1. Proemio

2. In quale modo si deve disputare contro gli
infedeli

3. Come deve essere intesa la generazione
divina

4. Come si deve intendere in Dio la processio-
ne dello Spirito Santo dal Padre e dal Figlio

déAqui no, Con

5. Quale fu |l a causa
di Dio

6. Come si deve inten
si fatto uomobéd

7. Come si deve inten
Parol a di Dio ha soff

8. Come si deve intendere che i fedeli assumo-
no il corpo di Cristo

9. Qual l o speciale
no purificate prima di essere beate
10. Perch® | a predest

impone necessita agli atti umani

Vladimir Majakovskij

La nuvola in calzoni

a cura di Ferruccio Martinetto
OBi blioteca
pp. 56, (10,80

Ci sono testi letterari che non hanno
bisogno di spiegazioni, altri che so-
no difficili da comprendere; pochi
sono quelli che si autospiegano.

A questa categoria di rarissimi testi
appartiene La nuvola in calzonjil
codice fondamentale che Majako-
vskij fornisce per decifrare tutta la
sua opera: un uomo si puo uccidere
in milioni di modi 6 e Majakovskij &
stato ucciso in milioni di modid, ma
provate ad uccidere una nuvola, per
di piu in calzoni!

Provate ad uccidere una nuvola con
la pesante erudizione accademica e
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con le letture politicamente
ocorretteodl! Le
gie hanno ucciso Majakovskij, lo
hanno imbalsamato e imbavagliato,
non lo hanno mai lasciato parlare.
Questa edizione invece lo lascia
pdrhareS BricdetzibReSresa il pit
possibile simile
ritmo e teatralita, cosa che non vie-
ne colta, né tanto meno evidenziata
neppure da piu recenti riproposizioni
Tradurre parole € un conto, tradurre
toespiritdj i serdimertiz la passiode; &
gutto un altro. Indicare le Iir&ee di
massima’di unacpoeetica e 0n (tzotn (o}
scavare pel noncopasueto,dfiag a o :
scoprdré un rapporto assolutamente
nuovo di Majakovskij con Dio, tutto
un AQYEEN®y e 1 e ani me v
La splendida traduzione di Ferruccio
Mairdttd Niesud sagbid 8i atéomn-
pagnamento alla lettura e la nota di
Valentina Zautrennikova consento-
no di collocareLa nuvola in calzoni
non ai margini, ma al centro di un
lavoro che permette di entrare con

Cl i n a mdanchiave fhterpretativa esatta nel

teatro di Majakovskij e del Novecen-
to in genere:

Stephen Sommier

che a studi antropologici ed etnolo-
gici, attratto so
Nordé Europeo e d
della Russia e della Siberialn viag-
gi o doi nv er fupubbli-n
cato nel 1887: ¢ il resoconto della
spedizione compiuta insieme

all dami co Gi
nel |l di nv-&iffinnaCapd 8 4
Nord e del ritorno attraverso la Lap-
padialinfeina, faaagkendo anche
una eccezionale documentazione
fotografica. Mai piu ripubblicato,
questo libro era finora introvabile,
mentre una selezione delle fotogra-
fie & stata presentata nel 1991 da
«AFT. Rivista di Storia e Fotografia».
Il resoconto scritto e le immagini
costituiscono due
complementari. Proprio in questo,
prima ancora che nel pur indubbio
interesse storico ed etnologico, risie-
de | 8i mportanza
Sommier. La presente edizione ne

acadeompeo ne 6l @ eird d al
of fre

| Buni tariet”™,
primo esempio di una perfetta inte-
grazione fra la narrazione scritta e

la narrazione fotografica, come riu-
sciranno a fare (ma solo dopo circa

ciaqué décermi) Nargaret Mead e e r

Gregory Bateson. Peraltro, in que
stbdopera si col
patori di quella riflessivita dello
sguardo etnoantropologico che
divermalprincipio consapevolmente

] acqgi,sito sul finire del XX secolo.
[0} 10
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Paolo Chiozzi
RAPPRESENTAZIORELLALAPPONIADA HIC SUNT
gONSTR/-X-\ HIC SUNTHOMINES

Stephen Sommier

UN VIAGGI®INVERNON LAPPONI
1. Da Cristiania a Hammerfest
2. Mager©° e il
3. In Lapponia

4. In Finlandia

5. In Svezia

Paolo Chiozzi
VERSOUNACETNGANTROPOLOGOFOTOGRAFICA
Gaia Ledda

IL RACCONT@EPISTOLAREOMEESEMPIMI SCRITTU-
RAETNOGRAFICA

Stephen Sommier e Giovanni Cosimo Cini
FOTOGRAFIE

Capo

Un viaggio doinverno
in Lapponia
a cura di Paolo Chiozzi
OBi blioteca Clinamen

.212,024 .
pp. 212,024.60 10 anni della
Stephen Sommier (18481922), Editrice Clinamen
botanico di fama internazionale, fu -
con Paolo Mantegazza uno dei fon- 10 anni di
datori della Societa Italiana di Antro- ottimi libri
pologia e di Etnologia in Firenze.
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una prospettivaal farsi sguardola  aristotelica e tomistica. IHegel, in-
Dal catalogo soluzione piu adeguata. fatti, il termine fiver oo

Sommario piu del pensiero che si adegug alla
= cosa, quanto della cosa che si adegua
. OLTRELO SPECCHI@ELLAVERITA al suo concettd\ e Ericidlopedia
1-1_':admlf|>taf0fa ?_e_"o Sge?’c'cjhioi 120Mrela  delle scienze filosofichegli sostiene
T e e L3 PoSpeINe e, (Nt che abitualmente con il termine
1.5. La prospettiva, N&fcidcosbnizAteengde ehiOtaccord
1.6 Affinit” prospett towon lainodtra rappresentazione,

GUSTAYO MICHELETTL 11. LA CORRISPONDENZALA PROSPETTIVA -
LO SCUARDO E 2.1 Modelli di verit-® Preﬁ‘%pﬁor‘@é‘pdosc%‘% la pastra rappre-,
LA PROSPETTIVA forma logica del mondo; 2.3 Verita e corrispon- S€Ntazione debba essere conforme
denza; 2.4 11 ograndeaflaltdoog g eltat oterAaquues;t . £ on

La comnw_ensu(abilité d'eIIe teorie conoscitive; zionale, che si fonda sulla separazione
2.6 Pensiero, linguaggio e mondo; 2.7 Dalla

corrispondenza alla prospettiva; 2.8 Realismo, intellettuale di pensiero ed essere,

relativismo e prospettivismo; 2.9 lmondoeil Cont rappone qui ndi undi de
- Liei‘l:f::]giginmo; 2.10 Specularita e necessita -t come coincidenza di un contenuto
' ' 1L LBNIMAE LA PROSPETTIVA con se stesso. E in questo senso che si . )
Gustavo Micheletti 3.1 La coscienza di fronte allo specchio; 3.2Lap ar | a di un nvero ami coo,
Lo Sguardo e |a prospettiva prospettiva,hiI'SéeiI pLIth difuga; 3.3 Lo St at |O~(‘) , guando ci o il co
. ) specc 1 0, Ol mmagl nar H y b er si
“Phllosol?h'a»: 20 vedere nello specchio h%@qﬁ‘:eég{@jbéﬂago?negir?éhi_a;éa go no-
pp. 360; U 36 scenza delldani ma tr aVvenst@amene pgnkdiffeeanza e separa-z . ¢
: L&Al tro, 18individuazgiomestradl corrcettood la sua ogcasionendi vi du -
Questo libro trae spunto da una azione, prospettiva e destino concreta. Ma il pieno sviluppo del
Y H A H LO. JARDGE LA PROSPETTI - . .
9”03t al grao d! t éllD%\?%Jgaﬁeﬁeneutic%;edél?o%o;ﬂ%liycoa;l c_oncett 0 possi bile solo
onostalgiad di |indelisddplePi etz 8l lest OcBiRcEd con assa parchéiéasoloe | | o
vazione, dal desiderio di lasciar sfu- sI %utta r_lddo t -téf L 6(; oI e |l peslgprdridgeat- 8 hiee sGUafF&oa | i 7z 7z a
mare senza veder morte. P preci {1t iline S5 s elape (- gl ounitc assoluta d
samente, questo libro € originato, in gerico: 4.7 Lo squardo delle cose; 480 del | doggett ispiega” [é] Loid
primo luogo, da un sottileevago  sguardo delldessere; HedelildlavetithsFedché fa verita & il
dispiacere: quello di non riuscire a gafo:al danima; 4.10 Il siled 6 0% § gfrl € YR %o @ g'eat tiovi
trasfprmare_l_ma molteplicita gh oriz- toe. Léidea coincide quin
zonti diversi in uno complessivo ed bstract stessa ragione, perché solo in essa si
unitario; e poi da una convinzione, @bstract _ eal inzza, |,0ynifs; eda SOUU
da unoidea sempl iRFeor atMoo P At f iOI"AC')‘-Ie“I'I 56 St'to) E% r]dléladeal e
te dimostrabile, ovvero dalla € & Prospettiva. S g9 Uoa Lo
men ’ Altri abstract nelle Newsletter didicem- f i ni to e dell éinfinito. H

persuasione che, per quanto siano ;.. 009 e febbraio 2010
diversi i modi in cui possiamo vede-

re il mondo e noi stessi, se quei Pud essere curioso osservare che ur
modi mettono in luce un aspetto  gejie critiche mosse abrrispondenti-
vero di un oggetto, o di un proble- g\ ¢ per esattezza quella che vient' bene le sue opere precedano
ma, o di un concetto, essi r_|sulteran- anche ricordata come delg r a n d § di oltre un secolo quelle di

no anche non contraddittori e com- a t, hawcerto sapore hegeliano. N~ Heideggere Wittgenstein,

patibili, armoni zg gbeksimb infdtl vhiGdreyhie€td i se & buo forse reperire una conce-

una prospettiva, o di una teoria che tipo di obiezione dal punto di vista  zione del rapporto tra essere e pensiero
li abbraccia e li salva in una sintesi

limita pero a dare vita ad una conce-
zione della verita alternativa
8 rispetto a quella tradizional-
Al 2 mente piu diffusa, ma, seb-

lteriore Loese de.lA 6éjr.deal.i stia 0 rg]veet tpiow ¢ ,e brb®n coantémmd r e u
uOrte av Gasset er.iIIustrare uestarlﬂ&tht' A tréire co%s%duen?e partﬁ: ~ancora attuale anche alle loro conce-
gay P q larmente preoccupanti: & infatti una zioni. Per motivi diversi e quasi oppo-

concezione della verita é altrettanto - e e ; .
. s delle piu_peculiari convinzioni di . sfi, potremmo considerare buona parte
semplice: se ossef Ul dRE CENGT En e i b e Wi

da diversi punti di vista, la verita di L . ; . N
p alcuna parte senza una conogensteini ant i met ~.sicheo,

ciascuno di essi non escludera la scenza della sua relazione c@l cio sebbene la stessa m¢
verita degli altri, ma tutti saranno ;

‘ . . -\ . . . . - \‘ «
confermati da un , téjt'igf?oecggégl%d%zrtie Irpz_erliz_msma aisuma, nlel rlspeltt :
questo caso Visi ﬁéngcr n R EGe: GHe- W, congepti, un ruolo assolu £

e i fion §0Io on pt@anment rijevante, tanto d
rpoglie sSpessore oggettivo alla n stra far sorgere il dubbio di
Questo libro, cosi, & dedicato a tutti conoscenza, ma la rende anzi come trovarsi di fronte a due autori
coloro che p’rovan’o un certo dispia- reale e razionale auntempo.Dalla ficl assi ci 0 di questo gene
cere nel disfars iconae]zion%c&rgspoa\%e tistiga dejla Vicgvgrsa, il superamento della meta-
teoria quando queste contrastino verita anche Hegel prende a suo modigica operato dalegelconsiste nel
con altre idee o Ietd@t%ngei, nga ngn per geg e&%err%sﬂpﬁr%a questa disciplina una nuova
incompatibili con la prima e che si sussista, nel caso della verita, una  dignita dopo lo scacco che essa aveva
facciano per altri aspetti preferire. forma di corrispondenza, quanto piutdovuto subire per mano diant. [ € ]
Pu, esservi |desit@edPa PEIr dPyfiFd-are il fAversoo
nare o di modificare una visione del 9 €! | 6adeguatezza del pensiero alla cosa
mondo per trovare nel passaggio da che aveva caratterizzato la tradizione

vament e, | i nsi e
vista da cui & possibile osservarla.
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dll ivi irabili _
Dal catalogo CAPITOL diviene unhortus mirabilis La deter

1. Il giardino, la letteratura, le emozioni . . P .
Parte Seconda. Il mito minazione che lo ispira & quella di

CAPITOLGV donare piacere, oltre che ai sensi, so-
1. Il giardino delle Esperidi; 2. Il giardino prattut t o all dintelletto.
ol Eaeni 3. 1L gl ar fhimedad i éédnpressq\féPner?té‘ ntico
CAPITOLOY emozione e pen5|ero, un vero e proprlo
1. Il Paradiso terrestre nella Commedia di gaudiumestetico. In altri termini, una
Dante; 2. Anfinomie del giardino delle funzioni del giardino rinascimen-
Parte Terza. Giardini della letteratura L s -
1. Ogigia e il giardino di Alcinoo; 2. Il giardino tale, dalla sobrieta equili-
essenziale di Lesbo; 3. | giardini del Decame- ibrata e dall 6el eganzs:
ron; 4. Il giardino degli Asolani; 5Giardini di ziosaial | di nter no del | a
magie. Il giardino di Armida; 6.1 giardini di finalita ial N
Venere a Cipro; 7Paradise Lost di John Milton; Inalita essenz'?‘ e epu .
8. Il giardinoparco in Die Wahlverwandtschaf- generale, che ¢ di proporsi
:'(en 9”La1\$g:1a dldRenZO 1|0 I gla;d'n' di L, come luogo preposto al diletto, ossia al
onville; giardini pensili a Cartagine;
Bel-Ami in giardino; 13. Il prato della Signora; benessere dei sensi e alla felicita
14. 11 giardino del |l &8ieplet Oiaamuekndiiludere ci ar di ni
foschi; 16. | paradisi dannunziani; 17. ll giardi- | 6 u 0 mo , in senso met afor i
Fiorangela Oneroso no dei ciliegi; 18. | biancospini rosa di Tanson- gimhglico, circa un suo rafforzamento
. . . . ville; 19. | giardini di Mister Bloom; 20. Il giar- . ™ . ..
Nei giardini della letteratura | dino abbandonato di To the Lighthouse; 21. 11 di volonta, di potere e di dominio sulla
«Spiraculum», 5 giardino indifferente; 22. Il giardino di Lolita, natura, supposto raggiunto e consoli-
pp. 242: (126,50 novella Galatea; 23. | giardini della liberazione; dato attraverso il governo di un armo-

24. |l giardino che muore e il giardino che vive; . . X icol iliardi
L 25. Il giardino dei FinziContini; 26. La poesia n!oso rlg_ore _(m particolare, giardino .
La morfologia, il mito e la letteratu-  come paradiso; 27. Il giardinello felice; 28. 1l di Bobolia Firenze). In questo senso il

ra del giardino rappresentano giardino disabitato; 29. Quasi un epilogo. Dal - giardino arricchisce di nuove articola-
| 6oggetto di quegtdgoapddigetoo . L 6aut rzog €dinuovisensile finalita
prende in esame la funzione emo- del | 6es iFotdenentade [ € ]

zionale del giardino, inteso come ~ abstract

concezione di una particolare forma Riportiamo passi del paragrafo dedicato
di esistenzialita in cui entrano in ?Itﬁlgéilt?gc?lr?;ls: Iﬁeevc;?é?ter di aprile

giuoco non solo elementl_ es}etm e 2009 Iugho ﬁ009 e parzg 20 2010. _ tre, alla fine del Quattrocento,
osapienzialib6o, ent il sjipone come opera unica e peculiare,

che riguardano la dlimenzionedd?ll Nel giardino rinascimentale llatoni- tra la trattatistica e la letteratura, la
progetto umano nel mondo e della = g, ;e mondo classico focalizzato Hypnerotomachia Poliphilidi un

Leon Battista Alberti, che
vede nel giardino la possibilita
di uno fAsvago dil ett os

tnrajform‘"‘}z'?]”f ‘;e't ":(”i‘do . g‘ﬁrd('j sl | | gedtancescoColannad dugbiaident-i si t at o e
enica, tranquilla, appagante, & heriorntlrie rAfﬂ?iatoSnéﬁlé‘sue ded-f9iUd @05 one, che, allointer
luogo di complessa inquietudine, ~ Metfizzazioni applicate essenzialmer@sizione il cui titolo in traduzione &

eesd . in funzione di esigenze estetico noto comel sogno di Polifilo, narra
“:10”.‘6““’ prQ'ett'Vth' ulna p5|c_he formali relative aiprincipi di ordine e di Polifilo e della sua innamorata Polia
Che IN €SS0 Nspecchia’a propia = i i metrig piuttosto che in ragione ¢ h e s b ar ¢ agaminogliu | | 6i sol a

connotazione di realta antinomica.
Il giardino d qui esemplificato e
interpretato alla luce di alcuni capo-

di esigenze funzionali. Esigenze fun-Citéra e ne rimangono stupiti e ammi-
zionali che invece appariranno indi- rati per la singolare bellezza del luogo
lavori della letteratura di tutti i tem- SPENSabili nei suoi sviluppi estremiz-da Polifilo stesso definito, in una lin-
; ; : zati quali si concretizzeranno nelle  gua inusuale, R 3
i @ appare come luogo di godimen- !
PO app 9o &l 9 artificiosita esteticdecniche detiar- fip e r a mo e ¥

to ma anche di perturbamento, in . . . N .
virttl dei dati inestricabili del bene e dino barocco francestn effetti, pro- 0ssia cosi straordi

del male, della vita e della morte, di Pri0 in rapporto alle idee antropocen-n ar 1 o, 1 mat
quanto attiene alUichggheloinigrmano glq det rigiCQsp gxcellentissi- :
attiene all dest et"gnQ Relgigpdigqrinascime E}‘ Qi et voluptuosa .
corrono, ‘evolvendosi, conde sandosCeU m gli ochii mirare se p

dalla letteratura come fine intrinse-

co e costitutivo Stplfirandgsi piy tipglogie,antgee- per descrivere questa isagiardino,
denti e consolidate, comeglardino  Colonna presenta una sorta di trattato

Sommario classicq il giardino greceromanq architettonico con numerosi disegni
| obto giarding giardino e pomaripe  in cui vengono precisati i tipi di vege-
Parte Prima. Per una morfologia del giardino . . . ~
CAPITOLO g g inoltre anche imodello curtenseme-t azi one, | 0altezza delle
1. 11 giardino doaut odieeval ricoolal auo intetriordbdiffer t0nsua degls alberi, i colori dei fiori e
I gi"afdino dz‘ mit? pagano edC”Stianoi 4.1 renziazioni e di funzioni distribuite trala forma delle aiuolé che ne permet-
giardino medievale; 5. Il giardino umanistico; ) : . . .
6. Il giardino rinascimentale; 7. Il giardino loutile € il bel Itogo unasquesd“@‘ ﬁppﬁtruzn@ned el grar di

francese; 8. Il giardino inglese; 9. Filosofiaed NO rinascimentale, infatti, & ancora  Virtuale  [5€ ]
emozioni nel giardino francese e nel giardino  quello di generare equilibrio e sicurez-

inglese; 10. Il giardino romantico; 11. Il . : RN

giardino moderno; 12. Il giardino contempora- za, come il glarde) della chssmna, . )
neo ma con | daggiunta di el ement.i che
capitoldl o possano suscitare emozioni di meravi-

1. Aspetti filosofici del giardino e del paesag- )iz e attivare pensieri di intelligente

gio; 2. Lo spazio e il tempo del g_lardllno; 3.1 . . Ed ¢ ia ch

giardino del non pensiero; 4. Il giardino del ~ @mMMmirazione. e per questa via che

pensiero; 5. Il recinto | hiortusdelicarumd el | a cl assi ci t
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Dal catalogo

phiosophia

Sommario

INTRODUZIONHRAIL SUBLIMEE LDRRORE
La penultima incarnazione del sublime; Alla

VALCﬁr\s_a del |-dettogda Sublne;o | §ld shoe'nuazi one del | fidu
arallax view H foti
1. LEOPARDE LEESTETICHEL SUBLIME nella ragione che contraddlstmgdle
Una pietra di paragone; Estetica implicitae ~ Sadg non sarebbe stato pOSSI_bIle nep-
estetica esplicitata; Leopardi poeta della pure pensare alla sua messa in crisi, a
sublimita espressiva; La parabola del Sublime: que”a contraddizione enunciata ed
da Goethe a Leopardi . -
2. LEOPARDEIL SUICIDICCOMEGEST@ELSUBLIME  €Sasperata che si potra trovare nelle
GIUSEPPE PANELLA Questioni di metodo; Il gesto del sublime e lo  pagine degli altri due autori con cui
s ;Cf‘n’;‘l’o%‘g‘El'_?ﬁggggi Sﬁiﬁéiﬁ?ﬁt&m;«mw verra fatto interagire successivamente.
Preludio alldorrore; §§QE@ T'dulglé'le%t"@Wﬁ. ,m 63%% tugt""'llv.la’ i
giochi del caso; Kleist con Piranesi: verso una NON € neppure possibile pensare scon-
nuova teoria del Sublime fitta la ragione. Perché il legame non
4. INCUBIDI FELICITAJOHANNHEINRICHUSSLE LA Si s ezzigbiso na rima mgtterlo a
TEORIADELIARTE p ' g p -
T La disperazione dei moderni; La mediazione dura prova: la sanzione della sua inu-
che & necessaria al desiderio; Il teatro mana %)Iicazione, senza mediazioni e
Giuseppe Panella delldangoscia: Fe¢ssli ganga Hachlf! diventmntemporane-
A 5. FORMEDELROMANZOrRAUMORISMCE IRRADIA- .
Il Sublime e la prosa ZIONIDELSUBLIMELA PROSPETTIVRI HONORIDE  ITENte anche un vero e propraxpe-
NEwE prepesis ol enells (EiEmETE ?Alﬁszione praghese; Sistema e polifonia nmentu'T CrUCIS'La rdaglone Ch'e| raé;.-
i i ; iunge il suo apice diventa poi la di-
«Ph"os‘_)’,)hla»’ 8 nella poetica del romanzo di Balzac (con un g g. " P it viol p
pp. 232; (22,90 esempio) mensione critica piu violenta contro se
6. RAFFIGURAZIOIELIINCOMMENSURABILE. stessa, ma non nel sensadiorno e
Il misterioso Anonimo autore del \'\:OSTRUOSDL ?O_LOSS(?L&?N?UFTANTE Horkheimer che la vagliono prefigu-
H A H aril an | e Ol ncomme R a " I ne
trattqto D(.al Subllmeprlylleg|a la . sulle grandezze incommensurabili; I| mostruo- PaSZI%Irle d)elllé ﬁarbaﬁé éu%ées&\%l, ée -
poesia epica e descrittiva a sr_:aplto so e il colossale: Kant senza Derrida; | tentaco-bene quale consapevolezza che al
dell a o60commedia di dedsad wmivG ae ideMelssamvgse . dledll hauiltuanéepil® chi
scrittura in rodte | gobiettivo du u 0
. p %/!EPIFANIE)ELSUBLIMEUl\ﬁ\NALISIDELLANOVELLA un m ZeO' na d 00 mb ra, l ten e
sto volumeé, invece, quello di recu- 1 eneanp samesiovee sunaclaritas, nessuna volont di
perare, anallzzar_e e cpstrwre un Una malinconica melodia; Da Narciso a Eco: larificazione potranno mai rischiarare .
percorso alternativo, ritrovando nel- gsonanz'?:ldlelsmt:)?rdoﬁ?n‘ods@glg de)l csmto: Nell 6abisso in cui Sade s
7 HESEFPS ercorsi del Sublime: il desiderio (lust); Percor- . . . . .
la prosa una p(_)etlca del!a SUb“r.m.ta si del Sublime: la compassione e la morte; SOgnaf_ mima in lunghi e I’af'fln.atl Fata'
come uno degli elementi fondativi  Risarcimento della morte: la compresenza nel loghi di nefandezze e perversioni, non
della letteratura della modernita. Il tempo c6  per questo meno posto
i i . IL CR IL CALZEROTTBLA CHIAVELGARTE A~ .
rapporto tra il Sublime S R LA S LR neLéorrore in Sade proced
(nell 6accezione cﬁl‘attor«?ﬂeﬁi%ﬁ\gﬁa@critt ab Loghefivita da questo: dalla
poi ripresa da Giacomo Leopardi) e in Virginia Woolf; La scrittura in quanto tale S consapevolezza
 80rrore (qual e S iLSUBIMRIVENDIGARARORNCELEVERITA € | della troppa lucel
opere di autori indispensabili per ~ DPELLABELLEZZA i i
. La posta in gioco: la possibile natura della Lumi della Ragione
compre_ndere la gra_nde Stag'_one bellezza; Conclusione prowvisoria: la verita del che dovrebbero pre-
romantica 0 Potocki, von Kleist, Sublime siedere alla nascita
Victor Hugo, Fussli, Goyz_i) dlv_lene di una nuova antro-
gno strumer_ltp efmenetfj_tllco (:_l gran- a_bStr_aCt . . o pologia, al formarsi
defpgrspllcwta Crltlpade IIloso ICalper (Ij?lpolrtl'TlmP passi del CapltoloSIII, \QSIOHI di una nuova sensibilita, allo sviluppo .
€ |n|r|e|z |Np|)a§sagg\|0Aa egatoclas-del f oorrore. ade, §fuRd MiSvA forma ti%Bnodtensd St -
sico alla Modernita. Attraverso una . S . pratica e di una nuova possibilita di
lettura ravvicinata di scrittori (come Negli stessi anni in culan Potocki S o ;
S . : prossimazione teorica ai problemi
Leopardi, Virginia Woolf, Joyce) e di faceva stampare (a Pietroburgo, quagl, " -3 o trasformano. invece
filosofi (come Kant, Adorno e Derri- sottovoce) la prima parte del sif- nelle fiaccolé e nelle torce fu,mose déi
da), la nozione di Sublime si arricchi-noscritto trovato a Saragozzzvon sotterranei e delle sale del castello di
sce di una nuova pagina della sua  Kleist redigeva febbrilmente la mag- illing, il teatro delle atrocita narrate
storia. A partire dalla ricostruzione gior parte delle novelle pubblicate suﬁelle 1’20 giornate di SodomaAl
storiografica del suo itinerario, il «Phdbusxnegli anni tra il 1805 e il .
N . ) S . posto della chiarezza assoluta, la notte
tema della sublimita nella scrittura  1811), uno degli ospiti fissi del mani- N .
: > . A . del |l 6angoscia e del dol or
in prosa si rivela come un efficace  comio di Charenton, Donatien sensi ricondotti alle loro funzioni fon-
reagente per comprendere le tra-  AlphonseFrancois marchesge Sade damentali. le passioni bit funeste sca-
sformazioni nel | Gevatgia cofmetaio & bil (mmpsimee ate s n agl u spe anza di rede
filosofia) a muovere dai rivolgimentt mappe del |l 6i nfer r¥zi§ne %i ossﬁo]vé]saﬁllfglléceﬁgéra% g
storici dell a 0dayesse @Etut®prosgettate zaveva-gia i : do richiede a aran voce
nedé (quell a i ndu sthizzatadomforzar freUdeu&ihabﬁﬁgé?r?]PaQe fvent g di Dio (dato
e quella in terra di Francia) e per- tei | ritratto.lat essao Ffel VEA® Po 2d.
ome referénte nostalgico): non é Dio

mette di misurarsi con le prospetti-
ve teoriche di autori il cui pensiero
viene in questo modo attraversato
da fasci di luce trasversali e innova-
tivi.
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conferma del primato del terrore qual
frutto dello scontro tra le passioni
umane in conflitto viene sancito in
maniera ancora piu autorevole dal

cozzare di sentimenti primordiali al
centro della sua attivita letteraria e
della sua propaganda filosofica. Senza

i cui Sade ha un segreto bisogno, ma
della Ragione illuministica che lo ha
abbandonaato. [ é]

primo pensatore che ha posto questo



zione di Schopenhauer. La tragedia gre- espressione del suo protendersi costi-
Dal Catalogo ca per | daffermaziqne jdgl a—Vvijftgge| ement o per
‘ ) ggggagsggrcztonggelg'eWS|etter diluglio gividuo dovrebbe sentirsi sempre col-
' pevole. Essendo la fonte delle nostre
[6] La tragedia aYSPIHEVolPHadevEEsFesE s pe -

ciale nel quadro della riflessione estegegataQuesto accade ad un primo

tica diSchopenhauey poi ch @veléogtﬂe}vqrs&@ negazione d_el .
il lato terribile della vita, mostrando v I. ere ¢ h ? avviene ne 1 oe
| 6i mmagine inter &4 Divep FOE' £hiaro perapale, .
motivo la tragedia abbia un posto spe-
iale alldéinterno di ques

\!\l\ll; BELLE N P . N
sl sinlerii «Ci0 che qui viene in luce é la lotta

spaventosa della volonta con se stes§a’

lotta che, in questo grado supremo sc@ I Un senso piu forte rispetto al

oggettiva, si di sﬁ“@tfi‘c%oéin lesfo 430§ HOIeIREIChe o b i 1

vasto e completo. La tragedia ci mo-. grc': S! |':cato gthﬁ delia tragetgla
stra tale conflitto dipingendo il quadrc}n chopenhauer e che essa mostra

S delle sofferenze umane; sia di quellecsgsg‘; gé nc; |C g n;rlgr}’ct? t e(é hcg e:& : g R
. provenienti dal € al I' r h
Fra-mcesca Crocetti governano il mondo sotto la forma &€ NN i SUGi peccati, ma.fpeccato
Anime belle doun destino fat Qigpae lacolpadiegisierey gapsan- 4 5
Poetica e modernita che ha quasi | 6ag®Rquestmodolgmedesi %esgiaé rse-
«Philosophia», 18 cuzione intenzionale, sia di quelle ch%I ne nello spettatore. La negazion
pp.- 138; 0 16 hanno sorgente nella stessa natura |\nale ela negazione etica della voIo_n-
Questo libro si rivolge a chi vuole umana, cio , O n %:?{aHzérgluﬁgéﬁn?é?g%%hﬁ éiéaée,l !
trovare il tempo per fermarsi sforzi e delle volizioni degli individui, ’ PP ' P dal | .
po p " . onella malvagita e nella stoltezza auer, -~ non tanto a a 1 mpe
E per fermarsi, diventa necessario del | 6asceta stoico, benss?:

' ; . della maggioranza degji uomjni». = . I
riIiI zi Cni?icgt(r) elterrn(caJ dellljanbellesz-I %Ierpr l%gce&} t i nQJ Oqﬁhfa{n i ldesdt_igrﬂi %Uﬁ?:rﬂ%qu:(ﬂ'a& dJtoa Erudele
pi, il sig T ! Jeg' a,h '8 910§5i§“,1t‘ di raggilénge ndiano o cristiano che si e distaccato
za, dell dani ma, 4Galora @enga punficZ?o'attraversoi dalenbndaramite un atto di negazio-
di questo libro esaltano la poeticita ) . 20

| q T poe " dolore, la comprensione distaccata ne completa d_eIIa volonta: il santo "

a creativita artistica dello spirito, s - A rinuncia a quell el emento
opponendosi al pensare rigido e della volonta come origine di tutte le | individualitz
calcolatore della ragione: Vico con- sue disgraz_ie. Per ques&ghopen- . A zﬁz §|Zu§all:]s;\/éilﬁ;ea|: sue
tro Descartes. Kierke d i hauer considera la tragedia come il o S

, gaard contro azioni nel mondo. In virtu

Hegel , il opri modPIRIBSRIYNG § &1 POPUSas RETe di questa negazione, i moti-
ad Agostino i | &hegepnd gigs aisgﬁgrqw(?aéj?l : 1 Vi non hanno pitl effetto e il
. genere umano, la tragedia rende capa- P

insieme a Hoélderlin, Nussbaum in-
sieme a Nietzsche e aldila di Scho-
benhauer. 0 napartg durantg ilimpmento di di

Ani me bell eb, a - . B ; ; ;
Ma c6- anche | a p gsjtacgoee dirpiacerg gsfetice, fome aCt_he|a, che etimologicamente significa

. . n L1 6 i‘&p 'epeiy'ek':\t,ci‘qh e pQarta-
Arendt, ed & voce dissonante,che ¢ade anche ne 0 &ng o%(\fal na{e;condﬁnen%o. f%l Pez?lt?t a

. N i
parla contro | &i J¢alrgath 'F‘aop'u@rOf‘P”Qam%”Fé RV : : _— )
tezza dell desperioddZ& &t i0sSiped téﬁg éﬂgg%&ﬁ?g‘g%%ﬁﬁgﬁgog&eﬁﬁwt di
richiama | datten LoMpranderssaysstp wionidcame ) ™ " s apparenza, deg!
pubblica e sulla politica: dobbiamo ~ fonte del dolore esistenziale ’

ricordarci del mondo, che @ sempre d €l I dumani t ™ [ é] cq;;ngfonosqgr%eBi;beee?pﬁrig qjaelif :

un mondo che condividiamo con gli dunque, la tragedia rappresenta un esseri umani. I verg, considerato fon-

ce lo spettatore, che conosce in mod _to ha perso il suo potergudaimo-

puro, non solo di mettere lavolontafd@s i trova oltre il mondo
noto, la parola greca per veritaé U -

altri. importante punto di svolta: 6 a r t 4anodalla dimensione terrena, puo
venta, nella e attraverso la tragedia, gssere scoperto soltanto "a"!"e un tipo
Sommario chiave pSethemhﬁueriritie«:S%ec'ale di conoscenza, che & superio-

ne che |l a volont ™ %gain%rm_aileéagogasc%g 'Iﬁlaade.lmet afi-
credere ordinario. Schopenhauer rico-
nosce della tradizione di pensiero che

difende questa concezione della verita

o oggettiva nel mondo dei fenomeni, e ammette il suo debito nei confronti

4. HEIDEGGER ANTIGONELGAUTENTICO perde la sua purezza e diventa cosam PlatoneAe dikant: ¢ C. eviden t.e ’
QUNHEIMLICHEDA VIOLENT@REATORE SPIRITO sé di questo mondo. Tutti i mali nel senzbaltra dimostrazione,

POETICO profondo delle due dottrine é esatta-

1. SENSGMUSICALEN VICO SILENZIE SUONIDELLA A . o
G5CIENZANUOVA sica del mondo. Tramite il libero atto

2. HEGELE LANIMABELLA LA QUESTIONERRISOLTA Originario di manifestazione, la volon

DELLAGFENOMENOLOGRELLOSPIRIT@® N . i .
3. HEIDEGGERVTERPRETEI AGOSTINOL SEFRA ta, come cosan sich und fir sictsi

5. NIETZSCHE IL SUPERAMENTOELLARASSEGNAZIO-MONTO SoNo causati da questo atto . S P
NE DI SCHOPENHAUERA TRAGEDIAGRECAPER originario di manifestazione me_r|1te il medeSImg:l entrambe giudica-
LBAFFERMAZIONBELLAVITA del | 6e Daseimz d.oelrlr Bl ongogsensibile come

6. LA CRITICADI HANNAHARENDTA HEIDEGGERL

o ; ; ndapparenza che non ha i
RITORNONEL MONDGCONGLIALTRI Seine il suo venire ad esistere rappre?

senta il peccato originario. Come mayalore, che possiede un significato e

abstract nifestazione del @ g e hac s © " ©
Riportiamo passi del Capitolo IV, Nie- umano partecipa della sua colpa orig nt , |l 6idea Pper Pl at one)

tzsche e il superamento della rassegna- Naria ed il corpo, che € la piu evident
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esterno; 3. Ldattivit79artdbatteae | B dpecerddaftkbosof
Dal Cata|090 | dambient e; 4. [ ri s @ealistico arti sti co; 5. Ldambiente
naturale e quello civile; 6. Ldarte e |l a modifica-
Hosophia zione della nostra es rienza; 7. Ldesperienza
f;"‘P"? reale e | 6esperienza é&g@gﬁicq
} | 2. LOSTRATAMATERIALEE IL COMPLESSBORMALE  Riportiamo passi del Paragrafo 37, La
8. Il supporto; 9. Lo strato materiale; 10. Il coincidenza temporale.
carattere materiale e AlihpsiracedellaONeSetérelimmlzet i vo;
11. Ldunit” dell a matgo’oga; 12. La materia,
| A Pollock e Michelangelo; 13. Il complesso ’
%v \ formale; 14. Base materiale e livelli formali , .
Sl 3. LAUNITA IL MOLTEPLICE LA CONDIZIONE [ é] Un rapporto di questo
H,R"l“‘:ﬁ\‘;l’f'l‘f;“M IiEls-lﬂ\RMtleA | | | Gla mbito del referente si
s e . SGunit”™ e i mo | t i : . i i
LB sy molteplici e 1 Ivelli della unificazione; 17, ta 1€ cés‘b?jr_opér?_e o dftesti chie fd8Sdhb
funzione della unificazione e le connessioni ~ €SSere detgonori e che concernono,
analogiche; 18. Le opwrueoddoardeleablorcazatonree e | a
molteplice; 19. La cogidjnzerofssdd lunPa, dMaidicte 20
Il corpo, la dimensione interiore e la loro armo- i di ich | |
nia; 21. Molteplicita, unita, armonia, autonomi- Magart di suoniche a loro vo t.a ap-
o arelativa e opposizione; 22. Michelangelo e~ partengono alla compagine di qualche
: Donner:; 23. Ldarte bakwtpHPcose e diqualche evento di
Paolo Land| 4. | CARATTERREALIE QUELLIDEALI

. 24.|cayatteri reali e guelli idealj; 25. La for- O.rdlne gomplesswp, vuoi la Prese”ta'
Per una t eo0r | aa laCharid IdcoRpdetiirtai@®quelle  zione di qualche discorso; e in

«Philosophia», 12 idd e a,loli ;26 tL,G art eé . - eu:%epstrt iccu ¥ lat irmol esenid ori man-c hij
1 osegnicol i ngui stico; . :
P2k ez il linguaggio; 28. Le d%%cié,r?é:ﬁedvdéy? {é)eg%%étz? % Ergdloﬁ‘log uaggi o
. . verbale; 29. Le opereadslaPdenteeiran@rettia dlena cert a

.Seguf':‘ndo un ”gorosolmewdo di senso; 30. Il rimando formale e materiale e di una certa manipolazione sonora,
indagine fenomenologica, prevalen- | 6ambi t o del senso; 3 Una Volld artic®lath dn theckitdluddoo ' ©

men i ndenza h rliana. 5- IL POSSIBILRREFERENTE L . .
te et te d ascle de dap uslseL a da: 32. Il possibile referente: 33. La coscienza, ~ temporale che lo dellmltq, possiede il

- ; g GO A 1 dopera doarte e il pgsasri aititfeerefedenten 3t4e sitlio (o]

questo nuovo lavoro ai Paolo Landi t 1t d t t d
fornisce importanti ed originali indi- referente, la componente materiale e quella relazione all 6apparato de
cazioni nel | 6an a lidgals 35. Il refegerfie P IGspazp: 36gll goesit {0 registrazione che lo rende dispo-

estetico6. Loart %ﬁ;@ﬂg’l&eﬁ”é‘empg - &3PineR? a
tanto sotto il profilo della creazione g, | eyariearT LOSPAZICE IL TEMPO

" g - modalita della coincidenza temporale
quanto sotto il profilo della fruizio-  38. Le varie arti, lo spazio e il tempo; 39. | el | 6.amhbi.t F} fesent e:
ne inuncostanteedimprescindibi-ge“eri déarte e | e coﬂponer‘?tq p\a!te?iaq?_, 4R). '
le }imando alla nostra esperienza Léarchitettura e | a s talCasQ,nanostante cheshabdimiugat t ur a,

nibile alla nostra fruizione, secondo la

Gli el i trattati ri d | la scultura e il carattere pratico; 42. distanza maggiore nei confronti
|eemen|ra_a|rlguar ano_l L_o_‘archltett_urg_,l Ia_sclaletlu"%aembictoamloeéfl Iuéqaé”l'ent e
nesso tra materia e forma, la di- stici; 43. La Cappella dei Medici; 44. La pittura;

: : 45, La pittura e lo spazio; 46. La pittura, la presenza delliormasonorg che si

menS|one~|deaIe e quella reale componente prospettica e quella non prospet-_evidenzia e fluisce in un modo esclusi-

dellGarte, 1e molik# Lapiubkdi distacto bella onpd) S, sehza una sua congiunzione con le

| ambito del r e f eenteamitgien; 48eLspiituer,1a sinesd , mc;galita della percezione visiva, il

condi zione del | & £9H»e ?”%egaz'ol”e_ff‘?- LﬁRﬁ"(‘_]facﬂ'bOn 7°a . " )
. . - . elementi della asfraZione, e il carattere della istacco che viene operato non é suffi-

del mito nella creazione artistica, il ', cs¢- 50. 11 tempo e n . o o ittura e

. - ; . ) p cibrite per Stamiliré le céridiziohihelke

profilo metafisico con la sua valenza |a scultura; 52. Il tempo, la pittura e la scultu- i do diff dinari

simbolica. Sotto questo riguardo, ra; 53. Il teatro; 54. Il flusso temporale, il guaolsrsl?bllilg I'T:(())S Oettla;JSSi(?’]Si %I;)r:?r%r:]?l,dl

nel testo trovano ampio spazio mol- ts?::ir?iiec%!g Igzrlliqzyvgiﬁprousn i mermori. o unpa elaborzfzion?e a carattere artistico

tep|ICI I’Imandl a S|ngol| aUtOI’I ea 7. IL CARATTERBELLAFIGURA Per | 0. a tale ro OSItO Sl |ntende :

singole opere de |5 ligaraterd dgarfigura 57. Hagrite b i5 a' 1o ko & [ale Proposito

che valgono quali momenti sugge- ~carattere marcato della figura 58. La figurae il €videnziare il problema di questo ca-

- Lo SO tro dell i i [

stivi nella determinazione di un lin- g oo 1 sacoon rattere, in relazione all
; N . 8 ILMITOE L RACCONTO . cyliare del mezzo della ripresa o della

guaggi o oal trod, sdueid;e0ql Aib, ©igndzion epistent Y

dOprecategorial eé,cholet be oeanpo ¢l be [CISHAZIORE s0nOraEpeHaUa afla ¢ yn -
universale, ulteriore rispetto alla zione della credenza e sospensione del tempo; elaborazione che essa é in grado di

. <. . 62. Il racconto e la funzione della memoria;, fornire ne koinddem®d i t o del | a
realt Of mmedi at a&Jnemrbzine, iBuki bi i ol Aokl - le entro la di ione del
Cosi, figure come quelle di Miche-  corpo; 64. Il racconto e i suoi limiti; 65. II eémporale entro la dimensione de
langelo, Bernini, Picasso, Magritte, rQa(;fLOCTJ’(IEI)IAeSdPIIIE;eI':]SpSC())LUTI presentelnfattl_, q_uesta problematlca_
Pollock, Proust, Pasolini, Rublév, . deve essere distinta dal carattere arti-

66. Il carattere cosmico; 67. La componente

Fellini vengono richiamate nel per- assoluta: 68. Looper aSiFg&N&!QParQe.che yenggnoin tale

corso di una scritturain cuilo sfon- del la realt”; 69. L&i modaimeesse enteaunCerto geoere | |

do della produzione testuale che ~ ¢aftattere totale; 71. diefaberazione, pbssiedoatia fonie | or o

| arte esibisce eg@gdho@duocon il tr asaearijlaroeventuale carattere lette-

to plastico della sua forza, dellasua 72. Léi dea del bel | o; g, cheperladorgeventyalerega bpel 1o
del br sonom, in gYantolirterisce alledviriualb el 1 o e
e .7

possibilita di dischiudere il pensare & | 6assunzione D alt !
e | dagire umani al}ogk'e PR UL 0B®"NE 1P tOdefffdnté médelifiibd fon® ! 81 nsieme

dprofondoéd. 11. IL CARATTERBDIVIDUALE disposta attraverso la specifica elabo-
76. La sintesi complessiva e il carattere singo- razione che presiede a tale tipo di ri-

Sommario lo; 77. 1 nosltrolqmbito incjividuale; 78. I! - presa e di reg i strazione.
stro ambito individuale e il carattere individua-

1. LAARTEE LA NOSTRAESPERIENZA |l e del |l opera ddarte

1. Ldazione; 2. La no &2 URRTEEWDISCORSELOSORICOe | dambi t o
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Dal catalogo

Gabriele Pulli

La trasparenza di Elena
Shakespeare, Bion, Freud, Sartre,
Platone

«Spiraculum», 1

pp. 60; 110,80

Trasparentebod
déamore come
déamore per e
ogni parol a dbo6
more sono trasparenti. Lasciano
vedere un mondo immaginario al di
la di sé, ma lo fanno in virtu delle
loro caratteristiche effettive. Sicché
quel mondo ¢ il loro immaginario,

n

RO — 5

o]
e
C
a

| 6i mmaginari o chel®
essi, traspare. LO

gue bisogno di verificare la corri-
spondenza fra | 8i
orealt” 6. Semmai
sognare. E puo farlo anche dinanzi

o1& delid rsgina delle fat@pefoe;

m OTl;[agia ebf:i’qu un |rsT($)aeiti%i

egli gia promesso Ermialzemetriq  sto sulle palpebre di Demetrio, che
anchoegli i nnamo miscopee il ud antice amore [f2eBwpBat r i 0
non e ricambiato da Ermia ma € ama¢opoi su quelle di Lisandro che risco-
da Elena, che aveva un tempo cortegre il suo amore per Ermia. Oberon
giato. Ermia, dunque, € ambitadadueone fine all d6amor

I
giovani, Elena da nessuno. Teseoimt 6uomo con | a test
glia |

o @

pone a Ermia di decidere entroladatul | e sue <ci
delle proprie nozze con Ippolita del disincanto. Si P
quattro giornii se obbedire al padre determina cosi la
sposando Demetrio o infrangere la corrispondenza di
legge di Atene, che prevede in quel tutti gli amori e il
caso la morte o la perpetua clausurat r i onf o d
Ma Ermia e Lisandro decidono di  Intanto & passato il
fuggire in un bosco nei pressi della tempo che divideva
citta, per potersi sposarsi la dove norppolita e Teseo dalle proprie nozze,
vige la sua legge. Nel frattempo, Er- chei insieme a quelle dei quattro
mia svela a Elena le proprie intenziogjiovanii si celebrano felicemente. Si
ed ElenaasuavoltalasvelaaDemgpu, riconoscere in questo
trio, sicché i quattro giovani si ritrovasignificato superficiale e un significato
no tutti nel bosco: Ermia e Lisandro, profondo. Il primo & facilmente ricon-
da una parte, Demetrio cheinsegueduci bi l e all éaffermazi one
Ermia edElenache insegue Demetrio arbitrario dei sentimenti umani, e in
dall 6altra. 1 bpsaaocdi colmrleuaed d&ienftatme nd
dLincalﬂltﬁs‘i,jlmi. E Ig ¥icqu%dei quattefinito dal protagonismo del fiore
ragazzl S| intrectiano con Quelledele | | 6amor svagato che de
§ogz4! 41 gigdelde ! | 0amo g ’
.. no di tutti gli amori, esso e rappresen-

'IJ't i blematicamente dalla figura di
e figniagicsen! _ g
e indurla pol1 a confor alla pro- Titania innamorata di un uomo con la

2w priavolonta, Oberon t est a ddasino. Quanto al
| decide di bagnare le profondo, mi sembra che emerga alla
 sue palpebre, durantesuperficie del testo essenzialmente in
- il'sonno, con il succo tre circostanze. La prima circostanza &
~de I’ i Q¢ SR ljlevatadalgrande studioso fran-
0 amor e svaggty il gyale hy lgcgseRene Girard, nel suo libro su
propriet”™ di f ar Shakespeadzlzi reatdd@Snoelel 6i nvi
PEha d idn £7 il e Cd e dritta debdialogo #a Ippelitd e Tesep € |
sQiteeghi akrisvedligy-+In ta] moda  <chessi svolge verso la fine della com-
ritiene di «colmarle lo spirito di odiosenedia, nella prima scena del quinto

al pitt compiuto dispiegarsi del fantasie», dato che nel bosco la creattto: «Il mondo accademidoosserva
dprincipio di r edacheTganiagdgstinatygvedere alGirgrdi ¢ gmasto fedele alla teoria di

stesso, | daprir s ifisvegloe ghe garagqstreifap inpegliesee e gran parte dei commentatori

di fantasia, & il sigillo dellasuaau- ' € ¢ in un r api me ratalzzadoGompr e ed pwrna "not t e di
tenticit . Lduni £eSere«eong ¢ lgpo,tofo 9 9r$paPetRezza estateome se i cinque versi di

dal | 8esser e amat dantebergugcia g halbuigo faginoro-1 ppol i ta non esistessero
rimanere irreal e S@.llgase vorré@r@,@@cgripi& rardei, dppolita, piuttosto che Teseo, a

vita che si rifugia nel sogno, per dossalmente, Titania si ritroviinnam@ ar | ar e pG@rard todcardat or e € .
accedere acidchesolonelsogno rata di un uomo cani «nordo dceademiao» debriteser n o .

puo esser goduto.
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Nel frattempo, Oberon assiste a unare che in questo dialogo sia racchiuso

scena in cui Demetrio rifiutaElena. i | signi ficato dell doper a
Impietositosi al dolore di lei, consegnagran parte dei commentatori» ricono-

una parte del succo del fiore al follettece tale significato nelle parole di

Puck e li ordina di versarlo sulle pal- Teseo, egli lo riconosce nelle parole di

pebre di Demetrio addormentato, af-1 p p o | iSecandd Igpdlita, le vi-

finché al risveglio possa innamorarsi cende dei quattro giovani, le inopinate

Mﬁ _ _ di Elena che aveva respinto. Ma Puckrasmutazioni dei loro innamoramenti,
Riportiamo passi del Capitolo I, Sul  si confonde e v e rhanao «grandefconsistenza». Nbd a mo r e
Sogno di una notte di mezza estate. sulle palpebre di Lisandro, che pure sono, dunque, puramente arbitrarie
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dormiva nel bosco. Gli occhi di Lisaneome sembrano: hanno un senso, ri-
dro, al risveglio, si posano su Elena spondono a una logich. é j

[ ] Mancano poch ichenel §up fpseguimenio di DEME7 2 e

fra Tesece Ippolita. Un cittadino di
Atene,Egeq chiede a Teseo di dirime
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trio, Si trova a passare proprio di II.
Dopo questdacme della complicazione

re la propria controversia con la figlia€ d€! Paradosso, i nodi della vicenda si

Ermiae conLisandrq che vogliono
sposarsi senza il suo consenso, ave

sciolgono rapidamente. Il succo del

rﬂ%e viene spremuto al momento giu-






